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МIЖКУЛЬТУРНЫЯ ЗНОСIНЫ  —  РЭСУРС 
НАЦЫЯНАЛЬНАЙ ТВОРЧАСЦI

У артыкуле разгледжана роля мiжкультурных зносiн ва ўзаемаабагачэннi 
нацыянальнай i рэгiянальнай культур. У якасцi прыкладу ўзята Беларусь, 
паколькi яна знаходзiцца на перакрыжаваннi Захаду i Усходу.

Мiжкультурныя зносiны нацыянальных культур ствараюць 
унiкальныя ўмовы для сустрэчы на мясцовай глебе творчых практык 
дойлiдства, выяўленчага мастацтва. Не стала выключэннем Беларусь.

З прыняццем хрысцiянства на Беларусь прыйшла эстэтыка 
грэка-вiзантыйскай i заходнееўрапейскай традыцый. Яна праявiлася 
ў дойлiдстве, кнiгадрукаваннi, прыкладным мастацтве, iканапiсе, фрэ-
скавых храмавых роспiсах. Каменнае будаўнiцтва акцэнтавана на ролi 
храма ў паўсядзённым жыццi вернiкаў, а таксама на абарончых задачах. 
Праваслаўныя прытрымлiваліся агульных канонаў грэка-вiзантыйскай 
архiтэктуры ў спалучэннi з лакальнымi адметнасцямi, што вiдаць 
на прыкладзе полацкай архiтэктурнай школы. Каталiкi мясцовую тра-
дыцыю архiтэктурнай школы вялі ад нямецкiх аналагаў, паколькi пер-
шыя каталiцкiя абшчыны на тэрыторыi Беларусi былi прадстаўлены 
ганзейскiмi купцамi.

Абарончыя каменныя комплексы будавалiся па спрошчаным ана-
лагам тэўтонскай замкавай архiтэктуры. Яны размяшчалiся ў паўночна-
заходняй частцы Беларусi, дзе праходзiла мяжа з Тэўтонскiм ордэнам. Гэта 
замкi ў Навагарадку, Лiдзе, Гродне, Крэве, Гальшанах, Мiры, Несвiжы. 
Па меры фармiравання магнатэрый, атрымання гарадамi магдэбургска-
га права складвалiся архiтэктурныя адметнасцi сельскай i гарадской 
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iнфраструктуры. У сельскай мясцовасцi, якая ўключала невялiкiя  пры-
ватныя гарады, раслi амбiцыi магнатаў на стварэнне палацава- 
абарончых комплексаў з элементамi храмавай, свецкай забудовы. Гэтыя 
жаданнi супалi з эпохай Адраджэння i Рэфармацыi на Беларусi. Масавае 
распаўсюджанне атрымала кнiгадрукаванне i звязанае з iм мастацтва 
дызайну лiтарнай i партрэтнай графiкi. Яго магчымасцямi карыстаўся 
Ф. Скарына падчас выдання Бiблii [1]. 

У свецкiм i храмавым будаўнiцтве магнаты перавагу аддалi 
архiтэктарам з Iталii. Дзякуючы Радзiвiлам была закладзена традыцыя 
прысутнасцi iтальянскiх дойлiдаў на Беларусi. На Беларусi працавалi 
Э. Марконi, Дж. М. Бернардонi, Дж. дэ Сака, Э. Марконi. Яны прынеслi 
на Беларусь архiтэктурную культуру барока. Ва ўмовах Контррэфармацыi 
яна стала асноўнай, паколькi з прыходам у краiну езуiтаў пачалося ма-
савае будаўнiцтва каталiцкiх храмаў. Пад уплывам архiтэктуры барока 
аказалiся i праваслаўныя храмы. 

Стылiстыку барока актыўна выкарыстоўваў С. Полацкi. Катэгорыi 
эстэтыкi ён увёў у кантэкст тэалагiчнага дыскурсу. На вяршынi сiстэмы 
каштоўнасцей знаходзiцца Бог. Не меншай вартасцю валодаюць яго 
тварэннi ў выглядзе прыроды i чалавека. Гэта i ёсць рэальная пры-
гажосць, якую адлюстроўвае цераз дзейнасць чалавек. М. Сарбеўскi 
разглядаў эстэтыку як сродак чалавека рухацца да прыгожага i духоўнага. 

За адносна кароткi час сфармiравалicя культурныя адметнасцi 
беларускага барока. Яны сталi прадметам даследавання i навуковых 
пошукаў А. Мальдзiса [2]. Ён iх даследаваў на прыкладзе дойлiдства, 
грамадска-фiласофскай лiрыкi, драматургii, партрэта, гравюры, 
дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва. У жанры партрэта працавалi 
Г. Хаецкi, Ф. Лекшыцкi. Вядомасць набылi гравюры братоў Тарасевiчаў. 
Магiлёўскую гравюрную школу прадставiлi бацька М. Вашчанка i сын 
В. Вашчанка. 

Шырокае распаўсюджанне атрымалi езуiцкiя тэатры i аркестры. 
Атрымаў развiццё феномен школьных тэатраў. Сфармiравалася бароч-
ная беларуская драматургiя. Яе стваральнiкамi сталi выкладчыкi езуiцкiх 
калегiй. А. Бэнкен выдаў у Слуцку ў 1739 г. зборнiк песень «Духоўная 
музыка». Магнаты i шляхта прытрымлiвалiся стылicтыкi сарматызму. 
Вонкава яе прадстаўляў касцюм.

Полацкi сшытак засведчыў iснаванне на Беларусi бытавой гарадской 
высновы барока. Астрамечаўскi рукапiс быў знойдзены А. Мальдзiсам 
у Ягелонскай бiблiятэцы. Ён складаецца з нотных тэкстаў двух соцень 
канцон i танцаў эпохi Адраджэння i ранняга барока. Аўтары твораў  
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невядомыя. Творы стваралiся на тэрыторыi Беларусi. У іх лiку 60 вакаль-
ных i iнструментальных кампазiцый, напicаных у стылi барока. Творы 
выконвалiся рознымi музычнымi iнструментамi. У асноўным яны двух-
галосыя. Музыка ёсць хуткая i марудная па музычным тэмпе.

Тэалагiчны дыскурс дамiнаваў у форме барока на тэрыторыi 
Беларусi да сярэдзiны XVIII ст. Затым наступiў час пераходнай сты-
лiстыкi ў форме эклектыкi. Важную ролю адыграла культура Асветы [3]. 
Беларусь стала месцам актыўных мiжкультурных зносiн, месцам працы 
дойлiдаў з Iталii, Нямеччыны, Нiдэрландаў, Фландрыi, Англii, Польшчы. 
У iх лiку П. Нонхарт, К. Пенс, К. Ф. Пеппельман, Дж. Кларк, Ф. Г. Шахт, 
I. С. Бекер, Дж. Кварэнгi, К. Спампанi.

Вялiкую ролю адыгралi Ш. Чаховiч, Ф. Смуглевiч, Я. Рустэм. 
Яны спалучалi барока з класiцызмам. Ш. Чаховiч напicаў 44 палот-
ны для  Полацкай езуiцкай акадэмii. Ф. Смуглевiч быў прафеса-
рам Вiленскага ўнiверсiтэта. На гэтай пасадзе яго справу працягнуў 
Я. Рустэм, якi адкрыў пры ўнiверсiтэце мастацкую школу i кіраваў 
ёю. Яго вучнямi былi I. Аляшкевiч, В. Ваньковiч, Я. Дамель, Н. Орда, 
К. Русецкi, I. Хруцкi.

Па меры росту ўплыву французскай культуры на Беларусi ад-
былася канвергенцыя барока i класiцызму. Французскiя акцэн-
ты былi абумоўлены ростам у Еўропе ролi абсалютызму, уваходам 
тэрыторыi Беларусi ў Расiйскую iмперыю, надзеямi беларускай шлях-
ты на  аднаўленне ВКЛ з дапамогай Напалеона. У архiтэктуры перава-
га стала аддавацца палацава-паркавым комплексам. Па меры аслаблен-
ня ролi тэалагiчнага дыскурсу ў паўсядзённым жыццi магнатаў пазiцыi 
класiцызму мацнелi. Гэтаму ўзмацненню спрыялi творы ў асяроддзi 
iтальянскiх дойлiдаў. А. Паладзiа зрабiў акцэнт на антычную архiтэктуру 
як эталон сучаснага будаўнiцтва. Л. Гуцэвiч на гэтай выснове выпрацаваў 
стыль строгага класiцызму i рэалiзаваў яго ў шматлiкiх пабудовах.

Строгi класiцызм трактаваўся патрыятычна як форма iдэнтычнасцi 
прыхiльнiкаў аднаўлення ВКЛ. Дойлiдскiя рашэннi расiйскiх улад 
абапiралiся на ампiр, нават калi гаворка iшла пра будаўнiцтва ваенных 
крэпасцей у Бабруйску i Брэсце. Каталiцкiя суполкi аддавалi перава-
гу неараманскаму стылю. Прыкладам стаў Чырвоны касцёл (касцёл 
святых Сымона i Алены) у Мiнску. Аўтар праекта  —  польскi дойлiд 
Т. Паяздзерскi. Развiццё атрымаў архiтэктурны неакласiцызм дзякуючы 
таленту I. Жаўтоўскага.

На пазiцыi бiлiнгвiзму беларуская шляхта i магнацкiя сем’i 
актыўна развiвалi iнфраструктуру тэатраў, бiблiятэк, паркаў, музыкi, 
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карцiнных галерэй [4]. Попыт на палотны матываваў мастакоў на ад-
люстраванне краявiдаў пад уражаннем любовi да родных мясцiн, мары 
аб аднаўленнi дзяржаўнай незалежнасцi. Адным з такiх мастацкiх 
творцаў i арганiзатараў iнфраструктуры культуры стаў М. К. Агiнскi. 
Ён быў кампазiтарам, паэтам, казачнiкам, пiсьменнiкам, заснавальнiкам 
тэатра ў Слонiме. Па яго заказе быў рэалiзаваны праект архiтэктурнай 
мадэрнiзацыi горада. У Слонiме з’явiлiся мануфактуры, канал, куль-
турныя ўстановы, тыпаграфiя. Архiтэктар з Iталii I. Мараiна пабудаваў 
будынак тэатра. Была створана сцэнiчная механiка, якая забяспечвала  
тэатральныя эфекты. У тэатры працавалi оперная, балетная, драматыч-
ная трупы, аркестр.

М. К. Агiнскi іграў на скрыпцы, арфе, кларнеце, фартэпiяна. Ён 
удасканалiў арфу i напiсаў аб гэтым музычным iнструменце артыкул 
для Энцыклапедыі Д. Дзiдро. У тэатры Слонiма працаваў мастаком 
Я. Рустэм. Менавiта М. К. Агiнскi спрыяў мастацкаму станаўленню 
пляменнiка М. К. Агiнскага. Той пастаянна бываў у Слонiме, дзе 
дзядзька наладзiў яму музычную адукацыю, якую ён працягнуў у Iталii 
ў Дж. Б. Вiоццi i М. Ф. Байса, стаў кампазiтарам, напiсаў вядомы паланэз 
«Развiтанне з Радзiмай».

Да практыкi мадэрнiзацыi памесцяў i ўласных гарадоў звярнулiся 
Сапегi, Тызенгаўзы, Радзiвiлы, Храптовiчы, Чапскiя, а таксама расiйскiя 
ўласнiкi беларускiх памесцяў. А. Тызенгаўз ажыццявiў мадэрнiзацыю 
Гродна i прадмесцяў. Былi пабудаваны дзясяткi мануфактур, аптэкi, 
адкрыты навучальныя ўстановы, батанiчны сад, звярынец, медыцын-
ская навучальная ўстанова, шпiталi. Была праведзена мадэрнiзацыя 
Пастаў, дзе знаходзiлася асноўная рэзiдэнцыя сям’i. К. Тызенгаўз 
у палацы ў Паставах сабраў багатую калекцыю палотнаў  —  бо-
лей за 600 экспанатаў. Сярод іх былi творы Л. да Вiнчы, Я. Цiнтарэта, 
П. Рубенса, А. Дзюрэра, Х. ван Рэйн Рэмбранта, беларускiх мастакоў  —  
Я. Дамеля, Я. Рустэма, Ш. Чаховiча.

Палацава-паркавыя комплексы ўключалi аранжарэi, тэатры, 
бiблiятэкi. Затрачаныя сродкi на архiтэктурныя праекты матывавалi 
ўласнiкаў на далейшыя дзеяннi, звязаныя са стварэннем калекцый 
прадметаў мастацтва, стварэннем тэатральных труп, бiблiятэчных 
збораў. Памесцi ператварылicя ў цэнтры мастацкай i iнтэлектуальнай 
дзейнасцi. Не сталi выключэннем і Радзiвiлы. 

Асаблiвую ролю ў станаўленнi эстэтыкi Беларусi адыгра-
ла Ф. У. Радзiвiл. Яна пашырыла бiблiятэчны збор за кошт лiтара-
туры рэлiгiйнай гiсторыi, фiласофскiх кнiг. У стылiстыцы сармацкай  
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культуры ў палацы праводзiлiся банкеты, маскарады, капэлы, феерверкi. 
У тэатры ставiлiся драмы, аперэты, оперы. Жанчына стала пicаць творы 
для пастановак. Першым творам стала камедыя «Востразумовае каханне» 
(1746). Адчуваўся ўплыў iтальянскай камедыi. Аўтарка распрацоўвала 
дэкарацыi. У творах пераважае тэматыка кахання, гумару, сатыры. Пасля 
смерцi Ф. Уршулi быў выдадзены збор яе твораў пад назвай «Komedye 
y Tragedye» (1754). У яго ўвайшлi 16 п’ес, 17 оперных лiбрэта.

Радзiвiлы ўнеслi значны ўклад у развiццё дызайну касцюма 
ў сармацкiм стылi. На мануфактуры ў Слуцку яны наладзiлi вытвор-
часць паясоў для мужчынскага касцюма. Пояс меў выключнае зна-
чэнне, паколькi падкрэслiваў сацыяльны статус таго, хто яго насiў. 
Для падкрэслiвання гэтага статусу выкарыстоўвалася шытво залатымi 
нiткамi.

Сапегi разгарнулi мастацкую i архiтэктурную дзейнасць у Ружанах. 
У 1770 г. саксонскi архiтэктар I. С. Бекер у стылi класiцызму пабудаваў 
палацавы комплекс з аранжарэяй, будынкам тэатра, англiйскiм паркам, 
бiблiятэкай. Тэатр працаваў з 1765 па 1791 г. Бiблiятэка налiчвала багаты 
збор лiтаратуры.

Храптовiчы пабудавалi ў стылi класiцызму палац у Шчорсах 
у 1776 г. дзякуючы iтальянскiм архiтэктарам Дж. Сакка, К. Спампанi i 
французу Я. Габрыэлю. Палацавы ансамбль уключаў парк, бiблiятэку. 
Фонд бiблiятэкi быў настолькi значны, што iм карысталiся А. Мiцкевiч, 
Я. Чачот, У. Сыракомля, а таксама даследчыкi з Вiленскага ўнiверсiтэта. 
У ваколiцах функцыянавалi мануфактуры i заводы.

Чапскiя ўклалi сiлы i матэрыяльныя сродкi ў палацавы ком-
плекс у  Станькава. К. Гутэн-Чапскi асаблiвую ролю надаваў збiранню 
мастацкiх каштоўнасцей. Ён займаўся нумiзматыкай. У яго калекцыi 
было 12 тысяч манет. Яго захапленне мастацтвам перайшло да графа 
Э. Чапскага, а ад таго да К. Чапскага. Апошнi ўнёс вялiкi ўклад у развiццё 
гарадской iнфраструктуры Мiнска. Падчас яго кiравання гарадскiмi 
ўладамi быў пабудаваны будынак тэатра, адкрыты ўстановы культуры. 
Быў актуалiзаваны спорт як вобраз жыцця, арганiзаваны рух трамваяў, 
пабудавана электрастанцыя.

За кароткi час Беларусь набыла арыгiнальны вонкавы пейзажны 
выгляд, якi прывабiў Н. Орду. Род вядзе паходжанне ад татар. З 1833 
па 1856 г. мастак жыў у Парыжы. Ён меў музычны талент i схiльнасць 
да жывапiсу. Сябраваў з Ф. Шапэнам, сустракаўся з Ф. Лiстам, якi яму 
параiў заняцца кампазiцыяй. Вынiкам сталi музычныя творы i высокае 
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фартэпiяннае майстэрства. Займаўся педагагiчнай дзейнасцю. У 1843 г. 
быў прызначаны дырэктарам iтальянскай оперы ў Парыжы.

У 1856 г. Н. Орда вярнуўся на Беларусь. Прыняў удзел у падзеях, 
звязаных з паўстаннем 1863–1864 гг. Аказаўся ў турэмным зняволеннi. 
Быў амнiставаны ў 1867 г. Шмат часу аддаваў жывапiсу. Рэалiзаваў 
унiкальны мастацкi праект вiзуальнай панарамы краiны. Падарожнiчаў 
па Гродзенскай, Магiлёўскай, Мiнскай губернях. Адлюстраваў сотнi 
вiдарысаў архiтэктурных помнiкаў, гарадоў, мястэчак. У iх лiку сядзiбы 
С. Манюшкi, А. Мiцкевiча, У. Сыракомлi, Ю. Нямцэвiча, Т. Нарбута, 
Т. Зана, I. Дамейкi, Я. Чачота.

У 1873 г. Н. Орда выдаў у Варшаве дапаможнiк пад назвай 
«Граматыка музыкi» i прысвяцiў яго таленту С. Манюшкi [5]. Той быў 
уражаны такой увагай. У 1882 г. у Варшаве былi выдадзены 14 паланэзаў 
i некалькi песень у выглядзе зборнiка, напiсаных Н. Ордай. Ён стаў ад-
ным з заснавальнiкаў Мiнскага музычнага таварыства.

В. Ваньковiч стварыў галерэю партрэтаў блiзкiх сяброў па Вiленскім 
унiверсiтэце. Падчас прабывання ў Пецярбурзе ў 1828 г. напiсаў самае вя-
домае i блiзкае па сяброўству палатно пад назвай «Адам Мiцкевiч на ска-
ле Аю-Даг». З 1839 г. мастак падарожнiчаў па Еўропе. Памёр у Парыжы. 
Побач знаходзiўся А. Мiцкевiч.

Ад высновы беларускай сялянскай культуры вырасла беларуска-
моўная эстэтыка нацыянальнага тэатра, выяўленчага мастацтва. Ролю 
ў гэтым пераходзе адыгралi У. Сыракомля, В. Дунiн-Марцінкевiч, 
С. Манюшка. Яны звярнулiся да сялянскай тэмы i да беларускай мовы.

К канцу XIX ст. для таленавiтых юнакоў стаў вiдавочным перыфе-
рыйны адукацыйны статус Беларусi ў Расiйскай iмперыi [6]. Падобная 
сiтуацыя складвалася i ў сферы мастацкай адукацыi. Пачатковую 
iнфраструктуру гэтай адукацыi прадстаўлялi мастацкiя школы. Яны 
функцыянавалi ў Вiцебску, Мiнску, Вiльнi. Менавiта на iх выснове адбы-
лося першапачатковае прафесiйнае станаўленне беларускiх прадстаўнiкоў 
Парыжскай мастацкай школы. Гэтая школа ўзнiкла на Монпарнасе, якi 
быў даступны па жытле, найманні арэндных памяшканняў для мастацкiх 
майстэрняў. Мастакi разлiчвалi на растучы камерцыйны рынак мастацкiх 
каштоўнасцей. Гэтаму рынку спрыяў вобраз жыцця еўрапейцаў, засна-
ваны на бытавым камфорце, жаданнi калекцыянiраваць мастацкiя тво-
ры прыкладной i абстрактнай накiраванасцi. Бытавыя i высокамастацкiя 
iнтарэсы стварылi сiтуацыю эклектыкi, у якой сфармiраваўся мадэрн.

Творцы шырока выкарыстоўвалi элементы раманскага сты-
лю, готыкi, неакласiцызму, рацыяналiзму, iрацыяналiзму. Актыўна 
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выкарыстоўвалicя элементы культуры Японii, Блiзкага Усходу. Бытавы 
камфорт быў разлiчаны на грамадскую буржуазную свядомасць, 
адчуваўшую растучую рызыку сацыяльных канфлiктаў. У гэтай сiтуацыi 
быў заказ на таямнiчае, мiстычнае, эратычнае, меланхалiчнае ўспрыняцце 
рэчаiснасцi з улiкам цялеснай асалоды. На гэтым фоне cацыяльная бяз-
дзейнасць маскiравалася пад душэўную стомленасць.

Вiдавочным быў iнтарэс да iншых культур. Гэты iнтарэс скарыстаў 
С. Дзягiлеў у форме культурнага праекта рускiх сезонаў. Прадстаўленнi 
адбылiся ў Парыжы i Лондане. У Парыжы яму дапамагаў ураджэнец 
Беларусi Л. Бакст. Ён быў мастаком, сцэнографам, iлюстратарам, дызай-
нерам, а таксама выдатным майстрам станкавага жывапicу i тэатральнай 
графiкi. 

У кантэксце мадэрну С. Дзягiлеў фармiраваў еўрапейскую моду 
на экзотыку i арыенталiзм. Быў удзельнiкам аб’яднання «Мiр мастацт-
ва». Жыў i працаваў у большасці ў Пецярбурзе i Парыжы. Быў воль-
ным слухачом Акадэмii мастацтваў у Пецярбурзе. У 1889 г. прыняў 
удзел у мастацкай выставе. Напicаў партрэты А. Бенуа, А. Белага, 
В. Разанава, С. Дзягiлева. У 1893–1897 гг. жыў у Парыжы. У 1898 г. 
прыняў удзел у «Першай выставе расiйскiх i фiнскiх мастакоў», выста-
вах «Свет мастацтва», «Secession». У Пецярбурзе працаваў да 1909 г. 
Выкладаў у  школе Е. Званцавай. Адным з яго вучняў быў М. Шагал. 
З 1910 г. i да смерцi жыў i працаваў у Парыжы. Ён актыўна працаваў 
над тэатральнымi дэкарацыямi ў рамках дзягiлеўскага праекта Ballets 
Russes. Гэта былi балеты «Клеапатра», «Шахерэзада», «Жар-птушка», 
«Карнавал», «Нарцыс», «Дафнiс i Хлоя», «Спячая прыгажуня».

Пры працы над сцэнiчнымi касцюмамi i тэатральнай бутафорыяй 
Л. Бакст актыўна вывучаў антычную, блiзкаўсходнюю, еўрапейскую, 
егiпецкую, расiйскую культуры. Гледачоў уразiла стылiстыка коле-
ру i ценю, смеласць творчых рашэнняў. Пры падрыхтоўцы спектакляў 
Л. Бакст рабiў шмат графiчных замалёвак. Малюнкi тканiн i мадэлi 
касцюмаў зрабiлi вялiкi ўплыў на развiццё еўрапейскай моды. Ён напiсаў 
партрэты А. Паўлавай, М. Фокiна, I. Рубiнштэйн, К. Дэбюсi, Ж. Както.

Арыстакратызм мадэрну маскiраваўся cпалучэннем матэрыяльнай 
дастатковасцi з iмiтацыяй прастаты i арганiчнасцi вобраза жыцця. Адсюль 
раслiнная тэматыка дэкору. Прыхiльнiкi вяртання да традыцыйных 
рамёстваў прапаноўвалi такiм чынам захаваць творчы i iндывiдуальны 
характар мастацтва. Тэарэтыкам падыходу быў Дж. Рэскiн, прыхiльнiкам 
прыкладной метадалогii  —  У. Морыс. Арганiчнасць звязвала-
ся ў графiцы з хвалепадобным узорам (А. Макмуда). Прыхiльнiкi 
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рамёстваў адкрывалi цэнтры вытворчай дзейнасцi, але яны не здолелi 
канкурыраваць па кошце вырабленых твораў з масавай вытворчасцю 
тавараў на прамысловых прадпрыемствах. У архiтэктуры раслiнны дэкор 
i арганiчнасць атрымалi распаўсюджанне ў Бельгii i Каталонii. Цэнтрам 
архiтэктурнага мадэрну стала Барселона.

Побач з мадэрнам сфармiраваўся мадэрнiзм, якi быў арыентава-
ны на радыкальныя рашэннi ў розных галiнах жыццядзейнасцi грамад-
ства. Адчуваўся ўплыў анархiсцкiх, сацыялiстычных i камунiстычных 
iдэй. Прыхiльнiкi гэтых iдэй у мастацтве i дызайне iмкнулiся ў Парыж. 
Асноўнымi краiнамi, дзе ўзнiк авангард, былi Iспанiя, Iталiя, Расiя. У га-
радской рысе Парыжа мадэрн i мадэрнiзм паралельна суiснавалi. Тут 
было шмат выставачных галерэй i былi пакупнiкi мастацкiх твораў.

Свой шлях у Парыж праклалi дзясяткi таленавiтых мастакоў 
з Беларусi. Паколькi многiя з iх былi этнiчнымi яўрэямi, то яны мелi 
цяжкасцi з мастацкай кар’ерай у Пецярбурзе з-за цэнзу аседласцi. У iх 
лiку былi Я. Баўглей, Р. Генiн, Л. Iдэльбаўм, Я. Зак, М. Кiкоiн, П. Крэмень, 
О. Мяшчанiнаў, Я. Мiлкiн, I. Левiн, О. Любiч, А. i Н. Пэўзнеры, Х. Суцiн, 
М. Шагал, О. Цадкiн, Ш. Царфiн, Л. Шульман, Н. Хадасевiч-Ляжэ.

Пачаткова iх творчыя бiяграфii фармiравалiся ў Беларусi, дзе яны 
атрымлiвалi пачатковую мастацкую адукацыю ў школах-студыях Мiнска, 
Вiцебска, Вiльнi. З iмi працавалi вядомыя мастакi, такiя як Ю. Пэн, 
Я. Кругер (восем гадоў пражыў у Парыжы), I. А. Трутнеў.

Х. Суцiн, М. Кiкоiн, П. Крэмень адчулi значны ўплыў вiленскай 
школы малявання I. А. Трутнева. Сярод iх П. Крэмень вылучаўся 
фiласофскай абгрунтаванасцю выбару парадыгмы жывапiсу. Выбар быў 
зроблены на карысць Сезана i на карысць імпрысiянiзму. М. Кiкоiн гэты 
выбар рэалiзаваў да статуса прынца жывапiсу. Х. Суцiн у адрознен-
не ад сяброў знаходзiўся ва ўладзе сiнергii пастаянных матэрыяльных 
цяжкасцей, неарганiзаванасцi i неўпарадкаванасцi асабiстага жыцця. 
Фрагментарнасць перыяду недахопу матэрыяльных сродкаў давала неча-
каныя тэмы для палотнаў. Прыход поспеху не змянiў стылiстыку маста-
ка. Яго жыццё праходзiла ў экстрэмальным рэжыме, звязаным з  пастаян-
най рызыкай трапiць у нацысцкi канцэнтрацыйны лагер i адсутнасцю 
ўнутранай сiлы волi для трансфармацыi вобраза жыцця, мiграцыi ў ЗША, 
дзе жыла яго сястра.

Асаблiвую ролю ў фармiраваннi эстэтычных традыцый мадэрнiзму 
на Беларусi адыграла Вiцебская мастацкая школа [7]. У гэтым горадзе 
нарадзiўся М. Шагал. Тут атрымаў першапачатковую мастацкую адука-
цыю О. Цадкiн, якi стаў сусветна вядомым скульптарам. Ён спалучаў 
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кубiзм з мяккiмi пластычнымi тэхнiкамi адлюстравання скульптурных 
вобразаў. У 1953 г. стварыў помнiк «Разбураны Ратэрдам», якi зрабiў яго 
сусветна вядомым скульптарам. Ён з’яўляецца аўтарам помнiка братам 
Ван Гогам. Яго жыццё прайшло ў США i Францыі.

Першапачатковую мастацкую адукацыю М. Шагал атрымаў 
у Ю. Пэна. Пасля працягваў адукацыю ў Пецярбурзе. Пасля кастрыч-
нiцкай рэвалюцыi 1917 г. вярнуўся ў Вiцебск з рэвалюцыйнымi 
паўнамоцтвамi ў галiне культуры. Адкрыў у Вiцебску мастац-
кае вучылiшча, а таксама фiлiял у Смаленску. Працаваць запрасiў 
К. Малевiча. Абое былi прыхiльнiкамi руху да новага грамадства. 
Аднак пры афармленнi агiтацыйных рашэнняў iх пазiцыi не супадалi. 
К. Малевiч поўнасцю адмовiўся ад фiгуратыўнага мастацтва. На ачыш-
чанай ад яго выснове ён вёў практычны i тэарэтычны пошук новых 
форм адлюстравання рэчаiснасцi. У вынiку прыйшоў да супрэматызму, 
пад якiм разумеецца свабода ад наследства прадметнага свету. Мастак 
прыйшоў да беспрадметнасцi. Яна ўспрымаецца iм як пустэча, поўная 
адсутнасць аб’ектаў у свядомасцi. Вызваленая ад прадметнасцi свядо-
масць канцэнтруецца на быццi.

Глыбiнныя пошукi К. Малевiча мелi не столькi суб’ектыўныя, колькi 
аб’ектыўныя прычыны. У выяўленчага мастацтва з’явiлiся канкурэнты 
ў выглядзе тэхнiкi фотаздымкаў, кiнематографа, серыйнай прамысловай 
тыпаграфскай дзейнасцi. Яны адлюстроўвалi вонкавую прадметнасць 
з высокай якасцю. Выяўленчае мастацтва ў такiх умовах шукала новыя 
для сябе сродкi прысутнасцi на рынку попыту. 

Мадэрнiзм зрабiў выбар на карысць iнтэлектуальнай дзейнасцi, 
у межах якой ён мог займацца самастойнымi пошукамi. Але нельга 
было iгнараваць i фактар адваротнай сувязi з масавай аўдыторыяй. Каб 
прыцягнуць увагу да сябе i трымаць яе на сабе, выкарыстоўвалiся фор-
мы скандалаў, дыскусiй. К. Малевiч сувязь з грамадствам забяспечваў 
цераз рэгулярныя вулiчныя выставы агiтацыйных мастацкiх твораў 
у стылiстыцы рэвалюцыйнага плаката. Гэта дазваляла сумяшчаць тэарэ-
тычную дзейнасць з агiтацыйнай i выкладчыцкай дзейнасцю.

Калi К. Малевiч прыехаў у Вiцебск у 1919 г. у мастацкае вучылiшча, 
то ён ужо выпрацаваў уласнае разуменне супрэматызму. Аб гэтым 
сведчаць яго творы «Ад кубiзму i футурызму да супрэматызму», 
«Супрэматызм». Разуменне супрэматызму азначала поўную перамогу 
чыстага пачуцця над прадметным светам. Адбыўся выхад за межы прад-
метнага свету. Чорны квадрат адлюстроўвае геаметрычную выснову 
прадметнасцi. Гэта значыць, што за фенаменалагiчным светам прадметаў 
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ёсць яшчэ адна прадметнасць, але ўжо прадметнасць не пачуццёвая. Калi 
рухацца далей, то можна трапiць у пустэчу пустэч.

К. Малевiч адкрывае новую парадыгму iснасцi. Яна заключаец-
ца ў тым, што пустэча з’яўляецца фундаментальнай катэгорыяй быцця. 
Пакуль яна не звязана з прадметнасцю, яна не звязана з часам. Як толькi 
яна генерыруе прадметнасць у выглядзе форм, яна актуалiзуе феномен 
часу. Важна даследаваць саму пустэчу, адной з форм адлюстраван-
ня якой стаў чорны квадрат. У iм адлюстраваны нуль спакою, нулявая 
форма. Як толькi падобная стадыя свядомасцi дасягнута, адкрываюцца 
магчымасцi творчасцi чыстага дзеяння, у якiм адлюстравана ўсеагульная 
ўзбуджанасць свету, узбуджанасць без мэты, без прадметнага ўяўлення 
аб прасторы i часе. Дасягаецца сiтуацыя канвергенцыi дзеяння i спакою.

К. Малевiч актыўна карыстаецца сродкамi тэалагiчнага дыскур-
су. Сваю iдэю мастацкага творцы ён тлумачыць па аналогii з дзейнас-
цю Бога. На яго думку, Бог задумаў пабудаваць прадметны свет, каб 
дасягнуць спакою ад фактаў завершанасцi створанай рэчаiснасцi, яе 
дасканаласцi. Адкрыўся спакой, паколькi прадметны свет набыў завер-
шанасць. У дадзеным выпадку гаворка iдзе не пра хрысцiянскi дыскурс, 
а пра стылiстыку дыскурсу, якая павiнна зрабiць зразумелай iдэю спа-
кою. У гэтым спакоi мастацкi творца карыстаецца сутнасцю жывапiсу 
сродкамi вызваленай фарбы, вызваленага руху, вызваленай пустэчы, вы-
зваленай геаметрычнай формы. Ён дачыняецца да вызваленага iснавання 
iснасцi. Выяўляюцца бясконцыя магчымасцi колеру ў дынамiцы.

Чысты жывапiс набiрае дынамiку. Ён вызваляецца ад колеру. 
Пачынаючы з «Белага квадрата», напiсана серыя прац «Белае на бе-
лым». Сiнтэз этапаў паказаны на выставе ў 1920 г. За чорным, каляро-
вым, белым супрэматызмам выстаўлены пустыя габелены. Спатрэбiлася 
аэранаўтыка, каб можна было арыентавацца ў беспрадметнасцi. Быў рас-
працаваны аэрадынамiчны супрэматызм з элементамi, прадстаўленымi 
аэрапланамi, архiтэктонамi, планiтамi. У прасторы ўзнiкла выява белага 
Сусвету з аб’ёмiстымi архiтэктонамi i пласкаснымi планiтамi. 

Зададзеная метрыка распрацавана на сялянскай тэме ў карцiнах 
«Сялянка», «Дзяўчына ў полi», «Складанае прадчуванне». Гэта плоскасцi 
ў двух вымярэннях i аб’ёмiстыя канструкцыi, заземленыя пад цяжа-
рам. Беспрадметны свет адлюстроўвае вока, якое не ведае гарызонту, 
успрыняцце адбываецца ў варыяцыях вымярэнняў. Свет канструiруецца 
з простых геаметрычных формаў i простых арыфметычных дзеянняў. 
Складваннем i памнажэннем трохкутнiка з трохкутнiка, чатырохкутнiка, 
круга ўзнiкаюць супрэматычныя кампазiцыi на розныя тэмы.
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Геаметрызм дапамог К. Малевiчу застацца ў прадметнасцi i 
засяродзiць увагу на стылiстыцы мастацкай творчасцi, у тым лiку 
агiтацыйнай. К. Малевiчу ўдалося перацягнуць на свой бок значную 
частку выкладчыкаў Вiцебскага мастацкага вучылiшча. Быў створаны 
УНОВIС. 

М. Шагал застаўся ў меншасцi. Ён не змог прыняць стылiстыку 
беспрадметнасцi i кубiзму. Ён жыў вобразам роднага горада ў прадмет-
ных дэталях, запаўшых яму ў душу. Мадэрнiзм для яго асацыіраваўся 
з фiгурнасцю, якая мела прысутнасць у прасторы, жорстка не фiксаваную. 
Фiгуры лятаюць у паветры i такiм чынам выказваюць большы сэнс, чым 
фатаграфiчны здымак. Гэта адлюстраванне стану свядомасцi, зачарава-
най феноменам малой радзiмы, фiгуратыўнасць у каардынатах няжор-
сткай тапалагiчнай дэтэрмiнацыi. У гэтым стылi адкрываецца магчы-
масць бачыць настальгiчныя перажываннi чалавека. М. Шагал пакiнуў 
Вiцебск i накiраваўся ў далёкае падарожжа, якое закончылася ў Парыжы. 
Атрымаўшы перамогу, К. Малевiч таксама пакiнуў Вiцебск.

Славутыя традыцыi мастацкай эстэтыкi працягнулі сусветна вя-
домыя М. Бахцiн i Л. Выгацкi. М. Бахцiн працаваў у Вiцебску вы-
кладчыкам. Ён  пераехаў у горад з Невеля, дзе пры яго ўдзеле ўзнiкла 
iнтэлектуальная суполка, якая абапiралася на фiласофскiя ўплывы 
твораў нямецкiх неаканцiянцаў, М. Бубера. Ключавым стала паняцце 
дыялогу. Яно давала перспектыву захавання статусу мастацтва ў гра-
мадскай свядомасцi. М. Бахцiн звярнуўся да тэматыкi карнавалу, форм 
народнай сярэднявечнай, рэнесанснай культуры. Ён упэўнiўся, што ма-
стацтва з’яўляецца сродкам дыялогу людзей у абставiнах, не падуладных 
сiстэме каардынат. Ёсць перыядызацыя, а ёсць формы камунiкацыi, якiя 
захоўваюць свой анталагiчны статус у любой сiстэме каардынат. Гэта на-
родны гумар, народны тэатр, гэта бытавая ментальнасць, якая складаец-
ца з учынкаў i iх адлюстраванняў. Канцэпт учынку стаў адным з ключа-
вых у творах М. Бахцiна.

Л. Выгацкi пад уплывам культуры сярэбранага стагоддзя засяродзiў 
сваю ўвагу на псiхалогii мастацкай творчасцi [8]. Ён нарадзiўся ў Оршы, 
з бацькамi пераехаў у Гомель i захапiўся псiхалогiяй. Ён атрымаў юры-
дычную адукацыю ў Маскве. Вярнуўся ў Гомель. Займаўся педагагiчнай 
дзейнасцю ў мясцовым тэхнiкуме. Тут ён адкрыў псiхалагiчны кабiнет. 

Л. Выгацкi праводзiў эмпiрычныя даследаваннi ў выпускных класах 
горада. Вывучаўся аспект настрою навучэнцаў. Гэта была заяўка на вы-
вучэнне псiхалогii развiцця асобы ва ўмовах узроставых крызicаў. Вынiкi 
даследаванняў былi прадстаўлены на навуковай канферэнцыi ў Маскве. 
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Па вынiках выступлення атрымаў прапанову пераехаць у Маскву 
ў iнстытут псiхалогii. Узмацненне культурнай дамiнанты ў яго дасле-
даваннях выразiлася ва ўвазе да ролi дыялогу. Вучоным напiсаны пра-
цы па адметнасцях культурнай кампаненты ў структуры псiхiкi. Гэтыя 
вынiкi далi падставу для разгляду паняцця доўгатэрмiновай стратэгii 
сацыялiзацыi творчай асобы ў кантэксце канкрэтнага культурнага за-
казу. Была актуалiзавана тэматыка даследаванняў у галiне крэатыўнай 
псiхалогii мастацкай дзейнасцi.

Л. Выгацкi распрацаваў культурна-гiстарычную тэорыю свядомасцi 
чалавека. На выснове гэтай тэорыi ён ажыццявiў канвергенцыю 
псiхалогii, сацыялогii, эстэтыкi. У творы «Псiхалогiя мастацтва» ён 
падрабязна разгледзеў феномен эстэтыкi. Твор уключае крытыку 
спекулятыўнай эстэтыкi, абмяжоўваючай мастацтва механiзмамi рацыя-
нальнай рэфлексii. Пад крытыку трапiў эстэтычны фармалiзм, якi патра-
буе аддаваць перавагу канструкцыям i шаблонам. Прадметам крытыкi 
стаў псiхааналiз, паколькi ён абмяжоўваецца iнстынктамi i не ўлiчвае са-
цыяльна-культурных фактараў мастацкай дзейнасцi. Творчасць зводзiцца 
да ўмення рэалiзаваць тэмы, сугучныя сэксуальнасцi, дарэфлексiўным 
пачуццям.

Падрабязна даследавана эстэтычная рэакцыя ў кантэксце дыя-
логу творцы i гледача. Сцвярджаецца тэза, што ацэнка мастацтва за-
лежыць ад псiхалагiчнага разумення, з якiм мы падыходзiм да яго. 
Мастацтва бярэ матэрыял з жыцця i дае гледачу, што ў матэрыяле не 
ўтрымлiваецца. Гэта творчы акт мастака. Вось чаму ўспрыняцце ма-
стацтва патрабуе творчасцi, каб разабрацца ў структуры твора, пераадо-
лець пачуццё, знайсцi яго катарсiс. Гэта не азначае адыход ад эмацыя-
нальнай кампаненты, а азначае, што яна пагружаецца ў кантэкст дадзе-
най гiстарычнай эпохi i з высновы герменеўтыкi дае паўнату значнасцi 
кантакту з мастацкiм творам. Эстэтычныя пачуццi з’яўляюцца сацыяль-
на абумоўленымi пачуццямi.

Такiм чынам, мiжкультурныя зносiны сталi важкiм падмуркам 
развiцця нацыянальнай культуры ва ўмовах узаемадзеяння прадстаўнiкоў 
еўрапейскiх краiн. Беларусь не стала выключэннем. Больш таго, дзякую-
чы мiжкультурным зносiнам яна набыла сусветную вядомасць.
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INTERCULTURAL COMMUNICATION — A RESOURCE OF 
NATIONAL CREATIVITY

The article considers the role of intercultural relations in the mutual enrichment 
of national and regional culture. Belarus is taken as an example, as it is located at the 
crossroads of West and East.


